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VOORWOORD

Deze richtlijn brengt in kaart hoe musea op doelmatige wijze digitale bestanden
kunnen omzetten naar fotografische prints. Het gaat erom een zorgvuldige,
weloverwogen benadering te garanderen van alle procedures binnen deze
opkomende praktijk — van verwerving van het fotografische kunstwerk op
digitale basis tot het (re)printen ervan. De richtlijn werd ontwikkeld binnen het
NWO-Museumbeursproject “Print on Demand: Printing digital-based artworks
through a collaborative mode of production” en is specifiek bedoeld voor
collectiebeheerders, die verantwoordelijk zijn voor de verwerving, conservering
en vertoning van fotografische werken op digitale basis. Dit document is het
resultaat van talloze interviews en discussies met professionals uit diverse
gebieden, inclusief kunstenaars, restauratoren van fotografische en time-
based media kunstwerken, conservatoren, curatoren, projectleiders, registrars,
printdeskundigen en experts in de conservering van digitale kunst en digitaal
erfgoed. Hun gezamenlijke expertise was bepalend voor de ontwikkeling van
deze richtlijn.
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INLEIDING
WAT

In een wereld waarin digitale technologieén in toenemende mate artistieke praktijken
vormgeven, zijn er meer kunstenaars die kunstwerken vervaardigen met een digitale basis
of digitale componenten, dan wel kunstwerken die geheel op digitale wijze tot stand zijn
gekomen. Meer en meer kunstenaars verkopen hun fotografische werken als digitaal
beeldbestand, wat impliceert dat musea verantwoordelijk worden voor het printproces
ervan. In plaats van verwerving van een voltooid fysiek object, kopen musea een digitaal
bestand aan, tegelijk met het recht om er een tentoonstellingsafdruk van te maken. De
verantwoordelijkheid voor het omzetten van een opgeslagen digitaal bestand naar een

te exposeren kunstwerk ligt dan niet bij de kunstenaar, maar bij het museum. Deze
verschuiving stelt het museum voor een nieuwe uitdaging: in plaats van goed voor een fysiek
kunstwerk te zorgen, moet een museum voortaan beschikken over een eigen netwerk voor
de productie van het kunstwerk.

VOOR WIE

Deze richtlijn werd ontwikkeld voor collectiebeheerders die zorgdragen voor de verwerving
en lange termijn conservering van fotografische kunstwerken op digitale basis en die niet
noodzakelijk expertise bezitten op het gebied van digitaal erfgoed, fotoconservering of
het printen van fotografische werken.

WAAROM

Veel kunstwerken waarin digitale en fysieke componenten samenkomen, vallen buiten de
bestaande categorieén voor collectiebeheer. De benodigde specialistische kennis voor
de juiste zorg zoor zulke werken is veelal gefragmenteerd of wordt vaak veronachtzaamd.
Deze richtlijn beoogt die leemte te vullen door gestructureerde ondersteuning te bieden.

DOELSTELLING

Deze richtlijn is een praktisch instrument dat werd ontworpen ter ondersteuning van de
ontwikkeling van een strategie voor de verwerving, de conservering en het printen
van fotografische werken op digitale basis. Het biedt aldus een flexibel kader voor de
voornaamste onderwerpen en overwegingen — een kader dat bovendien aan specifieke
eisen kan worden aangepast. In plaats van strikte stappen voor te schrijven dient dit kader
als een leidraad voor de ontwikkeling van deze opkomende praktijk, waardoor gebruikers in
staat worden gesteld om zich te concentreren op de meest relevante aspecten voor behoud
en documentatie van deze kunstwerken.

Deze richtlijn benadrukt het belang van een dynamische benadering omdat diverse
aspecten van het betreffende proces onderhevig zijn aan verandering, zoals wisselende
actoren, veranderende materialen en technieken, en het in onbruik raken of verdwijnen van
technologieén. Het hoofddoel ervan is het leveren van een bijdrage aan het in goede banen
leiden van specifieke veranderingen, mede gezien het feit dat er zich bij het (re)printen
nogal eens variaties tussen verschillende versies kunnen voordoen. Als zodanig richt dit
instrument op documentatie van werk-bepalende eigenschappen van het kunstwerk
(work-defining properties) en identificatie van essentiéle belanghebbenden
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(stakeholders) bij het proces. Als gevolg van de inherente veranderlijkheid van de betrokken
processen, gaat de hier gepresenteerde benadering uit van een ruim kader, teneinde de
bruikbaarheid ervan binnen uiteenlopende contexten en tijdslijnen te verzekeren. Bovendien
kunnen verschillende componenten mogelijk worden aangepast voor het (re)printen van
andersoortige kunstwerken op digitale basis, inclusief grafisch design items, prints en
tekeningen.




HOE DEZE RICHTLIJN TE
GEBRUIKEN

De zorg voor fotografische kunstwerken op digitale basis kan in twee hoofdgebieden
worden opgedeeld:

1. BEHOUD VAN DIGITALE BEELDBESTANDEN
a. Ontwikkeling van strategieén voor behoud op de lange termijn van digitale

kunstwerken.
b.  Verzekering van de juiste documentatie en opslag van digitale bestanden.

1. BEHOUD VAN DIGITALE BEELDBESTANDEN

2. OMZETTING VAN DIGITAAL BEELDBESTAND NAAR FYSIEKE PRINT
a. Documentatie van het printproces omwille van de consistentie door de tijd heen.
b. (Re)printstrategieén, inclusief keuze van materialen, technieken en
verantwoordelijke partijen.

2. (RE)PRINTEN VAN FOTOGRAFISCHE KUNSTWERKEN OP DIGITALE BASIS

Elk van deze gebieden vertoont afzonderlijke doch onderling verbonden uitdagingen
voor conservering, die in deze richtlijn apart zullen worden besproken. Deze richtlijn richt
zich echter niet op het behoud en conserveren van de fysieke digitale print zelf. Voor een
inleiding hierop vormen de volgende websites een uitstekend startpunt: het Digital Print
Preservation Portal (DP3) van het Image Permanence Institute en de Photographic Materials
Group Wiki (PMG Wiki) van de Photographic Materials Specialty Group van het American
Institute for Conservation. Aan het eind van deze richtlijn is een begrippenlijst opgenomen
waarin de hier gebruikte specialistische termen beknopt worden uitgelegd.
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http://www.dp3project.org/
http://www.dp3project.org/
https://www.conservation-wiki.com/wiki/Photographic_Materials
https://www.conservation-wiki.com/wiki/Photographic_Materials

BEHOUD VAN DIGITALE BEELDBESTANDEN
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Indien een digitaal bestand aan de collectie
wordt geleverd op een fysieke mediadrager
(externe harddrive, SSD of USB-drive), wordt
aanbevolen om voor het transferproces een
forensic diskcontroller te gebruiken. Dit
garandeert behoud van integriteit van het
bestand tijdens overdracht naar digitale
opslaginfrastructuur.

L

Indien externe harddrives worden gebruikt,
kies verschillende typen en merken om het
risico van gelijktijdig falen te minimaliseren, en
sla ze op in afzonderlijke fysieke locaties. Doe
ieder half jaar een health-check van elke
externe harddrive disk met S.M.A.R.T.
monitorsysteem. Indien een harddrive niet
meer werkt, voer een checksum uit op de
digitale bestanden van de andere backup om
hun integriteit te verifiéren, en bewaar
vervolgens de geverifieerde backup op een
nieuwe externe harddrive disk.

Voor regulier gebruik open alleen de kopie —
en nooit het origineel/masterbestand — om
onverhoedse beschadiging te voorkomen.
Voor het maken van een (re)print, gebruik —

altijd de kopie. [

Inclusief data en namen van individuen
verantwoordelijk voor het kopiéren van, ~—
omgaan met bestanden en wat er met
bestanden is gedaan (wijzigingen
bestandsnaam, conversie naar nieuwe
formaten, etc.).

L

d

Gebruik een forensic
diskcontroller

J,

Koppel een checksum
(controlegetal) aan het
ontvangen bestand
(origineel/masterbestand), door
gebruik van een checksum
(creatie en verificatie) tool.
Archiveer de checksum samen
met het bestand.

y

Voer een bestandsformaat-
identificatie uit op het
ontvangen digitale bestand door
gebruik van bestandsformaat-
identificatietool software.

!

Maak ten minste twee backups
en sla ze op in verschillende
locaties of netwerken

d

Maak een kopie van het
origineel/masterbestand

d

Registreer kerndetails

S

Verzamel informatie over de
oorsprong, geschiedenis en
context van het bestand.

Zoals:

Wie is verantwoordelijk
voor hun beheer en
behoud?

Hoeveel fotografische kunstwerken op
digitale basis bevinden zich momenteel —
in de collectie?

Juiste ontvangst digitale bestanden, bij voorkeur
door ontvangst op fysieke mediadragers (bijv.
externe harddrives). Vermijd gebruik van e-mail of
file-sharing diensten voor het verzenden van
bestanden, want zij kunnen de bestandsintegriteit
en vindbaarheid ondermijnen.

Een geformaliseerde verwervingsovereenkomst
waarin de termen van verwerving — alsmede de
specifieke elementen waaruit het kunstwerk
bestaat — helder zijn omschreven en wederzijds
overeen zijn gekomen door alle betrokken partijen.

Welk type dataopslag wordt in de organisatie
gebruikt, en wat zijn de basiseisen voor de
opbouw van een betrouwbare opslagplaats die
behoud en toegankelijkheid van data op lange

termijn ondersteunt?

Zoals:

¢ |CT functioneel beheerder

o Datasteward

¢ Digitale archivaris

¢ Digitale steward

¢ Conservator voor time-
based media

Open Preservation Foundation
Digital Preservation Coalition
National Digital Stewardship
Alliance

LI-MA Living_ Media Art
Matters in Media Art

Nationale instellingen voor de
preservering van digitaal o
erfgoedgoed

Voor Nederland:

¢ Netwerk Digitaal Erfgoed

¢ Digitale Duurzaamheid RCE
(Rijksdienst voor het
Cultureel Erfgoed)
DANS (Data Archiving and
Networked Services)
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https://openpreservation.org/
https://www.dpconline.org/
https://ndsa.org/
https://ndsa.org/
https://li-ma.nl/
http://mattersinmediaart.org/
https://netwerkdigitaalerfgoed.nl/
https://kennis.cultureelerfgoed.nl/index.php/Thema/Digitale_duurzaamheid
https://dans.knaw.nl/nl/

2. (RE)PRINTEN VAN FOTOGRAFISCHE KUNSTWERKEN OP DIGITALE BASIS

C

Alleen een digitaal
beeldbestand fysieke afdruk

i !

Beoordeel de rol van het digitale beeldbestand
in het (re)printproces

A
¢ !

3

Is het bedoeld voor
tentoonstellings-
doeleinden (om een
tentoonstellingskopie te
maken)?

Is het onderdeel van een
conserveringstrategie (ter
vervanging van
beschadigde print)?

v

Zou het beide functies kunnen vervullen?

Zijn er geschreven overeenkomsten die aangeven
wie verantwoordelijk is voor (re)printen?

( JA L NEE w

Review de Stel geschreven overeenkomsten
overeenkomsten om op en formaliseer die met de
te verzekeren dat ze kunstenaar(s) om rol en

praktisch en verantwoordelijkheid vast te
uitvoerbaar zijn. leggen.

]

1

Voorafgaand aan het opstellen

Overweeg raadpleging
van een printexpert om
te bespreken welke
informatie en technische
specificaties de instelling
nodig heeft om het
kunstwerk succesvol te
kunnen (re)printen.

(re)printen in (opgenomen)
interviews te bespreken met
kunstenaar/ maker tijdens de
verwervings-fase. Schrijf de

interview-opnames uit en sla ze
duurzaam op.

Een digitaal beeldbestand en

van geschreven overeenkomsten
is het raadzaam om aspecten van

Zijn copyrightdetails besproken?
Verleent de houder van het
copyright toestemming aan het
museum om het werk te (re)printen
voor conservering of
tentoonstellingsdoeleinden?

Staat de houder van het copyright
toe dat het museum kopieén maakt
en media overzet naar nieuwe
formaten voor behoud van digitale
bestanden?

Is dit geformaliseerd in een
geschreven algemene licentie-
overeenkomst?

Wie heeft supervisie over
(re)printproces? Kunstenaar/erven
kunstenaar, museum/collectie-
instelling, of gedeelde supervisie?
Wie is verantwoordelijk voor
kwaliteitscontrole?

Wie heeft beslissingsbevoegdheid
zowel tijdens leven kunstenaar als
daarna?

Heeft het digitale beeldbestand de
beoogde beeldresolutie?

Is de printresolutie vastgesteld?
Hoeveel DPI moet de print hebben?
Bespreek of ontvang kleurprofiel
digitaal beeld als mogelijk is.

Kan een referentie/printvoorbeeld
op het moment van verwerving
bijdragen aan bepaling materiéle
aspecten voor (re)printen?

Kan een referentie/voorbeeld
gebruikt worden voor het bepalen
van fysieke en printeigenschappen
(bijv. kleur, glans, dikte, textuur,
dragertype, resolutie)?

=&

-
s ¢
¢ s

In welke mate moeten fysieke
eigenschappen inclusief maat en
positie van reprint van het object
overeenkomen met fysieke
eigenschappen van eerste versie van
kunstwerk?

Kunnen aspecten zoals afmetingen,
technieken, materialen en presentatie
veranderen? Welke mate van
verandering is aanvaardbaar?
Wanneer wordt verandering
onaanvaardbaar?

Wat zijn de werk-bepalende
eigenschappen van de fysieke print?

Hoe moet een foto (re)print worden
geclassificeerd? Als
tentoonstellingskopie, als vervanging
voor beschadigde versie of als
‘authentiek’ kunstwerk?

Indien een werk aan de collectie wordt
toegevoegd met een fysieke print, wat
is de relatie van het werk tot de
(re)print?

Welke terminologie dient te worden
gebruikt om een (re)print van de foto te
beschrijven?

Hoe moet dit worden gecommuniceerd
op wandteksten en in publicaties?

Moet er een datering worden gebruikt
(bijv. datum van conceptuele creatie of
fysieke manifestatie)?

Moet er dubbele datering worden
toegepast (bijv. datum van
conceptuele creatie en van (re)print?

Moet de voor de eerste fotografische
print gebruikte techniek vooropstaan in
documentatie, of moet de voor huidige
(re)print gebruikte techniek worden
gespecificeerd?

b o0

Bespreek hoe het (re)printproces
moet worden gedocumenteerd (bijv.
wie is erbij betrokken, waar en
wanneer).

Moet kunstenaar/erven kunstenaar
geschreven en fotografische
documentatie ontvangen?

Moeten reprints na afloop van
tentoonstelling worden weggegooid
of in collectie worden behouden?
Indien weggegooid, moeten deze
worden gedocumenteerd en hoe?

Wie moet worden betrokken in
(re)printproces? Mogelijke
stakeholders zijn kunstenaar/erven
kunstenaar, curator, conservator,
printexpert en tentoonstelling
projectleider.

Moet een (re)print ter plekke worden
gemaakt? Raadpleeg lokale
printexperts om te verifiéren of de
benodigde technische kennis en
faciliteiten aanwezig zijn.

Kan het museum een digitaal bestand
leveren en de leeninstelling toestaan
om (re)printen af te handelen, bijv.
omuwille van ecologische
duurzaamheid?

Welke termen moeten worden
opgenomen in bruikleenovereen-
komst met betrekking tot digitale
bestand en fysieke print na afloop
tentoonstelling? Bijv. over vernietiging
en de documentatie ervan.

Moet de geleende print voldoen aan
dezelfde materiéle/technische
eigenschappen als het kunstwerk in
de collectie, of zijn andere variabelen
van toepassing?

Beoordeel het (re)printproces
vanuit materieel, technisch en
besluitvorming perspectief.
Wie moet bij de beoordeling
betrokken zijn? Ook
unstenaar of diens erven en
museumstaf (restaurator,
conservator, tentoonstelling
projectleider)? Moet de
beoordeling ook betrekking
hebben op printvoorbeelden?
Voor het documenteren van
foto (re)prints kan iteratie-
rapport nuttig zijn.

Voer interviews met
printexperts en andere
relevante, bij het proces
betrokken professionals.
Schrijf ze uit en sla de
interviewopname duurzaam

op.

Documenteer ieder
vernietigd exemplaar of
iedere statusverandering na
tentoonstelling of vervanging,
om de geschiedenis van het
kunstwerk vast te leggen.

Registreer veranderingen
in status om transparantie
en verantwoording te
waarborgen
gedurende de hele
levenscyclus van het
kunstwerk.

Monica Marchesi, VAN BITS NAAR INKT. Het conserveren en printen van fotografische kunstwerken op digitale basis

38

EDEL
)
s K

©

M
UsEUM

>

M A
STERD



BEGRIPPENLIJST

Geaccepteerde bestandsformaten
verwijzen naar specifieke types digitale
bestanden die door een systeem, applicatie
of platform voor opslag, transfer of
verwerking worden herkend en toegestaan.
Geaccepteerde bestandsformaten worden
door een instelling in een digitaal archief
opgenomen op basis van een (minimale) set
garanties betreffende hun bruikbaarheid,
toegankelijkheid en robuustheid op de lange
termijn. Indien de data wordt opgeslagen in
een bestandsformaat dat niet acceptabel

of geen voorkeursformaat is, dan is het
raadzaam om de maker van de bestanden
te contacteren om mogelijke oplossingen

op maat voor de betreffende situatie te
bespreken. Zie ook voorkeursformaten.

Beeldresolutie verwijst naar de mate

van detaillering van een beeld, gewoonlijk
gemeten in pixels per inch (PPI), voor
digitale displays, of dots per inch (DPI)
voor prints. Resolutie is een objectieve

maat gebaseerd op het aantal pixels, die als
zodanig cruciaal is voor het bepalen van hoe
een beeld eruitziet zodra het wordt geprint of
getoond op verschillende apparaten.

Bestandsformaat-identificatie is het proces
gericht op bepaling van het bestandstype
gebaseerd op de structuur, inhoud of
extensie ervan. Dit draagt bij tot begrip van
hoe het bestand kan worden gebruikt en van
identificatie van de software die nodig is om
het te openen. Bestandsidentificatie gebeurt
gewoonlijk door te controleren of het bestand
overeenkomt met een erkende standaard of
formaat.

Bestandsformaat-identificatietool

is software voor de bepaling van het
bestandstype op basis van de inhoud,
structuur of extensie ervan. Dit tool

maakt verificatie van bestandsformaten
eenvoudiger, met name wanneer bestanden
een verkeerde naam hebben of hun

extensies misleidend zijn. Veelgebruikte
identificatietools zijn DROID (Digital
Record and Object Identification) en
JHOVE (JSTOR/Harvard Object Validation
Environment).

Checksum (controlegetal) is een speciaal
getal dat op basis van een bestand of
digitale informatieset wordt aangemaakt om
te controleren of de data nog altijd correct
zijn en niet veranderd of beschadigd.
Beschouw het als een digitale vingerafdruk.
Wanneer een bestand wordt aangemaakt
of voor het eerst wordt opgeslagen, wordt
op basis van de inhoud een checksum
berekend. Later wordt de checksum
opnieuw berekend, om zeker te zijn dat

het bestand nog altijd hetzelfde is (zoals

na verplaatsing ervan naar een andere
computer of na het maken van een backup).
Als de nieuwe checksum overeenkomt met
het origineel, dan is het bestand veilig en
onveranderd. Als de oude en de nieuwe
checksum niet overeenkomen, dan is het
bestand mogelijk beschadigd of het is
gemanipuleerd. Het is een eenvoudige
manier om te controleren of digitale
informatie accuraat en veilig blijft.

Checksum (creatie & verificatie) tool is
een softwareprogramma dat checksums
berekent en vergelijkt om de integriteit
van een bestand of data te verifiéren. Het
werkt door een uniek getal (checksum)
uit de inhoud van een bestand aan te
maken wanneer het voor het eerst wordt
opgeslagen. Later kan dit tool de checksum
opnieuw berekenen en vergelijken met
het origineel. Als getallen overeenkomen,
is het bestand onveranderd en veilig.
Komen ze niet overeen, dan betekent dit
dat het bestand mogelijk is veranderd

of beschadigd. Dit draagt bij aan het
verzekeren dat digitale data accuraat
blijven.




DANS (Data Archiving and Networked
Services) is het landelijke Nederlandse
expertisecentrum voor onderzoeksdata

en de opslag ervan. Het ondersteunt
onderzoekers bij het beschikbaar maken
van hun data voor hergebruik. DANS

geeft voorbeelden van voorkeursformaten
gebaseerd op internationale afspraken die
op lange termijn garanties moeten bieden in
termen van bruikbaarheid, toegankelijkheid
en duurzaamheid. In Nederland is het
aanbevolen om DANS te consulteren als
het gaat om langdurige archivering en
toegankelijkheid van kunstenaarsinterview
opnames.

Databeheerder is een persoon of functie
met de verantwoordelijkheid voor het
verzekeren van de kwaliteit, consistentie
en het juiste beheer van data binnen

een organisatie. Dit omvat beheer van
metadata, bepaling van datastandaarden
en databeleid, en een bemiddelende rol
tussen technische teams en datagebruikers
om te verzekeren dat data accuraat,
toegankelijk en geschikt zijn voor de
betreffende doeleinden.

Digitale steward is een persoon of
functie met de verantwoordelijkheid voor
het beheer, behoud en bescherming

van digitale informatie, en om de
toegankelijkheid en integriteit ervan

op de lange termijn te verzekeren.

Dit omvat organisatie van digitale
bestanden, hun bescherming tegen
verlies en beschadiging, handhaving

van dataveiligheid en verzekeren dat

data bruikbaar blijven bij veranderende
technologie. Een digitale steward houdt
toezicht op digitale collecties, voert ‘best
practices’ in voor dataopslag en codrdineert
beleid voor digital behoud binnen
organisaties zoals bibliotheken, archieven,
musea en culturele instellingen.

Dots per inch (DPI), ofwel het aantal
punten per inch, is de standaardeenheid
die wordt gebruikt om printresolutie te
meten. Een hogere DPIl-waarde betekent
meestal dat de printer fijnere details of
kleurgradaties kan produceren, wat leidt tot
scherpere en beter gedefinieerde prints.

Forensic diskcontroller is een speciaal
hardware-apparaat dat wordt gebruikt
voor veilige toegang tot data en veilig
kopiéren van data vanaf de opslagbron
(zoals harddrives, SSDs of USB-drives)
zonder de originele data te veranderen. Het
apparaat heeft doorgaans features zoals
write-blocking, wat voorkomt dat data aan
de originele bronschijf worden toegevoegd,
imaging and cloning, wat exacte

kopieén van een schijf mogelijk maakt,

en verificatietools om te verifiéren dat
kopieén gelijk zijn aan de oorspronkelijke
bestanden.

(Re)print wordt gebruikt om aan te geven
dat een fotografisch werk voor het eerst
wordt geprint of voor een tweede keer
(Marchesi 2025). In dit document verwijst
‘reprinten’ zonder haakjes specifiek

naar gevallen waarbij het werk al eerder

is geprint en opnieuw wordt geprint als
onderdeel van een conserveringsstrategie.

Reprinten als conserveringsstrategie
verwijst naar gevallen waarin een
fotografisch kunstwerk te zeer is
beschadigd of verkleurd om te exposeren.
Deze benadering volgt doorgaans na
een beschadiging en komt neer op het
vervangen van het werk door een nieuwe
versie. Het bereiken van gelijkenis tussen
het origineel en de nieuwe print — zoals
qua fotografisch beeld en afmetingen —
wordt veelal gezien als cruciaal, waarbij
betrokkenheid van de kunstenaar een
centrale rol speelt (Marchesi 2017).
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Reprinten als tentoonstellingspraktijk
heeft betrekking op verschillende artistieke
benaderingen. In sommige gevallen
voorzien kunstenaars dat hun voorkeur
voor een bepaalde vorm van tentoonstelling
mogelijk prints zal beschadigen, en
daarom kiezen zij voor een reprint ervan,
mede als conserveringsstrategie. In
andere gevallen scheppen kunstenaars
fotografische werken die alleen tijdens een
tentoonstelling in fysieke vorm bestaan.

Identificatie van essentiéle stakeholders
vormt een van de stappen bij het verzamelen
van informatie gericht op het vaststellen

van de mensen en bedrijven die nodig zijn
voor het behoud en het (re)printen van
fotografische kunstwerken op digitale basis.

Integriteit (externe harddrive disk):
Integriteit in de context van een externe
harddrive verwijst naar de juistheid,
betrouwbaarheid en consistentie van in het
apparaat opgeslagen data. Dit betekent dat
de op de harddrive opgeslagen bestanden
onveranderd en onaangetast blijven,
teneinde te verzekeren dat geopende
informatie altijd volledig en accuraat is.

Het handhaven van integriteit betreft
bescherming van de data tegen onvoorzien
verlies, aantasting, hardware-falen of
ongeautoriseerde veranderingen.

Iteratierapport (iteration report) verwijst
binnen de conservering van time-based
media kunstwerken naar een document,
waarin de voortgang en resultaten van
conserveringsingrepen betreffende de
betrokken dragers (zoals video, audio

of digitale kunst) gedurende meerdere
fasen of cycli is vastgelegd (Philips 2015).
Door de specifieke toepassing ervan bij
fotografische kunstwerken op digitale basis
kan zo’n rapport een waardevolle vorm

van verslaglegging zijn voor het maken

van fotografische prints. Het doel van een
iteratierapport is het documenteren van een
geschiedenis van verandering.

Kleurprofiel digitaal beeld is een dataset
die de kleureigenschappen van een beeld
definieert, ten behoeve van consistente
kleurreproductie door uiteenlopende
apparaten en media. Dit profiel verzekert
dat de kleuren die op een scherm zichtbaar
zijn op juiste wijze worden gereproduceerd
in de geprinte versie.

Kunstenaarsinterview is een
gestructureerd gesprek met de kunstenaar
(en soms medewerkers), met het oog op de
conservering van hedendaagse kunst. Het
interview is gericht op het verzamelen van
informatie over materialen, technieken en
werk-bepalende eigenschappen van het
kunstwerk, maar ook over voorkeuren voor
expositie, instandhouding en toekomstige
conservering. Het interview draagt bij

aan het waarborgen van afgewogen
besluitvorming en respect voor de visie van
de kunstenaar in de toekomst. In Nederland
biedt DANS opslagoplossingen voor digitale
bestanden op de lange termijn, waardoor
kunstenaarsinterviews ook voor toekomstig
gebruik behouden en toegankelijk blijven.

Pixels per inch (PPI) beschrijft de
dichtheid van pixels in een digitaal beeld
dat op een scherm wordt getoond. PPI
wordt berekend door het delen van het
aantal pixels in horizontale of verticale
richting door de fysieke lengte van het
beeld in inches. Een hogere PPl-waarde
betekent dat meer pixels in iedere inch
zijn samengepakt, wat resulteert in een
scherper en meer gedetailleerd beeld
wanneer dat op een scherm wordt bekeken.

Printresolutie verwijst naar de mate van
detaillering en helderheid die een printer

in een geprint beeld of document kan
genereren. Dit wordt aangeduid in dots
per inch (DPI), wat het aantal afzonderlijke
inktpunten of toner aangeeft die een printer
binnen een lijn van één inch kan plaatsen.
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S.M.A.R.T. (Self-Monitoring, Analysis
and Reporting Technology) is een
monitorsysteem dat in de meeste moderne
harddrives en solid-state drives (SSDs)

is ingebouwd en dat de gezondheid

en performance van de drive volgt. Het
systeem verzamelt data over diverse
aspecten zoals temperatuur, lees/
schrijffouten en slechte sectoren. Door
analyse van die informatie kan S.M.A.R.T.
potentiéle driveproblemen voorspellen
voordat ze zich voordoen, waardoor
gebruikers in staat zijn die problemen door
preventieve handelingen te voorkomen,
zoals door data-backups te maken of

de drive te vervangen. Dit draagt bij

aan het behoud van de integriteit en
betrouwbaarheid van de opgeslagen data.

Voorkeursformaten zijn bestandsformaten
die een organisatie vanuit het oogpunt van
duurzame toegankelijkheid prefereert. Deze
digitale bestandstypes worden aanbevolen
voor behoud, delen en opslag op de lange
termijn, omdat zij dan naar verwachting
veel langer toegankelijk en bruikbaar
blijven. Deze formaten worden doorgaans
gekozen om hun stabiliteit, hoge graad

van compatibiliteit en het lage risico dat

ze in onbruik raken. Ze zijn gewoonlijk niet
gekoppeld aan eigendomsrechten (non-
proprietary) en goed gedocumenteerd, en
ze ondersteunen datacompressie zonder
verlies, wat bijdraagt aan instandhouding
van de kwaliteit en de integriteit van de
inhoud. Een keuze voor voorkeursformaten
vergroot de zekerheid dat digitale
bestanden in de toekomst kunnen worden
geopend en gebruikt, los van veranderingen
in technologie of software.

Werk-bepalende eigenschappen (work-
defining properties) zijn de essentiéle
eigenschappen die de identiteit van een
kunstwerk bepalen (Laurenson 2006).
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